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Cahier 3

Entretien avec Frangoise Pétrovitch

Hugo Daniel (HD) : Pour commencer, pourrais-tu nous parler de ton projet

Radio Pétrovitch (2000-2002) ?

Francgoise Pétrovitch (FP) : Radio Pétrovitch est un projet d'installation, et
il a été aussi pendant deux années une astreinte. Lidée initiale de ce projet,
c'était de faire un constat de ce que I'on entendait tous les matins a la radio,
c'est-a-dire de me saisir de ce qui advenait sans le connaitre et surtout
d'établir une relation forte entre quelgue chose d'entendu, c’est-a-dire de la
parole, du son radiophonique, et un dessin. Il s'agissait d'avoir pour réponse a
cette parole un dessin, et de m'y tenir jour apres jour pendant une année — au
départ je n'avais pas prévu que ¢a durerait deux ans. C'est la relation finale-
ment entre quelque chose de public, que I'on a tous entendu, et un dessin de
la journée comme un carnet de bord, plus privé, intime; comme un diptyque.
lls sont tous tamponnés, cela a vraiment été fait jour aprées jour pendant
deux années. Et les formats sont petits car je devais pouvoir les transporter,
me tenir a ce protocole trés serré du quotidien. A I'étranger, je transportais
mon matériel, et je faisais traduire I'information radio.

HD : Au travers des classeurs auxquels a abouti ce projet, on mesure aussi la

dimension d’archivage qu’il représente...

FP : C'est une mémoire, oui. Et ¢a se présente finalement sous forme
d'installation. C'est un peu |'idée de quelque chose que |'on consulte page
a page, méme si la lecture est rendue impossible par le nombre. Suite a ce
projet qui a duré deux années, j'ai eu envie de faire un autre travail a partir
de la parole, en m’adressant directement a des personnes. Je |'ai appelé J'ai
travaillé mon comptant (2003-2005) — c’est quelgqu’un qui me I'a dit dans un
entretien, et cela voulait dire aussi «j'ai compté pour la société, j'ai fait mon
compte ». Je me posais la question du travail. J'ai eu envie d'interroger les
gens sur leurs premiers emplois : j'ai rencontré des retraités, et ce depuis
longtemps (vingt ou trente ans). Cela permettait une discussion avec un
réel recul sur une vie de travail. A I'inverse du précédent projet, c'était un
livre avant d'étre une exposition. Je les ai rencontrés par l'intermédiaire de
musées, d’'hopitaux, de maisons de retraite, de foyers, et j'ai voulu I'étendre a
toutes les régions. Car si I'on parle ici de travail dans la culture, souvent pour
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ces gens, le travail était lié a I'agriculture. J'ai beaucoup appris a faire cette
collecte de paroles. J'ai réalisé un dessin aprés chaque rencontre, mais pas
de maniere immédiate. Ce n'étaient pas du tout des paroles volées, prises en
I"air; au contraire c'était une sorte de protocole : j'avais envoyé un formulaire
aux lieux partenaires du projet, qui les transmettaient aux personnes. C'était
clair des le début qu'il s'agissait d'un témoignage qui serait publié. Il y avait
toujours un assistant, la personne du récit et moi, ce qui est beaucoup moins
intime qu'a deux. De toutes les personnes que j'ai rencontrées, aucune ne
m'a parlé d'argent. Certains avaient aussi vécu des expériences douloureuses
dont ils avaient envie de témoigner. Cela a donné souvent des croquis un
peu plus violents, un peu plus durs. Je me suis retrouvé a un moment donné
devant les cent dessins, les cent textes et je n‘ai rien voulu montrer pen-
dant deux ans, pour ne pas faire d'allerretour de commentaires. Au moment
de maquetter le livre, le grand plaisir des éditeurs, c’est de rapprocher les
images, mais j'ai tenu a conserver |'ordre chronologique des rencontres. J'ai
voulu un maximum de neutralité. Et toutes les rencontres sont dans le livre :
je n'ai pas fait de choix. Il y a eu bien s@r une réflexion sur I'objet livre pour un
projet comme celui-ci. Il y a eu ensuite des expositions qui ont tourné dans les
lieux (hdpitaux, musées, etc.).

Emilie Bouvard (EB) : Combien de temps cela a-t-il duré?

FP : Pratiguement deux ans. Et ensuite j'ai réalisé un projet sur les
vacances (Les photos de vacances des autres n'intéressent personne, 2007)!
Avec cette idée que les photos de vacances des autres n'intéressent per
sonne, j'ai réalisé un diaporama sonorisé. Les témoignages ont été lus par
un comédien. C'était juste au moment ou les diapositives étaient remplacées
par le numérique. J'ai pris des diapos que j'avais a la maison et j'ai fabriqué
les images par rapport aux témoignages. J'ai dessiné et peint sur ces diapos.
Lidée de dessin miniature m'intéressait aussi, avec la particularité que,
comme il est projeté en grand, |'échelle s'éclate.

HD : Ces trois projets sont assez proches dans la maniére méme dont ils sont
mis en place, et dans leur logique de fonctionnement. C’est finalement un
regard et des méthodes qui sont assez sociologiques. Et je suis assez frappé
par la maniere dont ils fonctionnent dans I'échange plus que dans la simple
observation. Est-ce que c’est quelque chose que tu cherchais consciemment
au départ, de recevoir des informations, d’écouter?
FP : C'est cette relation au monde qui m'intéresse, et elle passe par les
gens. Méme si I'on parle ensuite de I'intime, ce qui suppose d'autres relations.
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1. Frangoise Pétrovitch, Dessin sans
titre, 2015. Stylo a bille sur papier, 5 x 8 cm.

2. Frangoise Pétrovitch, Dessin sans
titre, 2015. Stylo a bille sur papier, 10 x
20 cm.

3. Francoise Pétrovitch, Esquisse
sans titre, 2013. Stylo a bille bleu sur
papier, 11 x 7 cm.

C'était important d'avoir ce va-et-vient entre des choses treés ouvertes, et en
méme temps des choses tres intériorisées. C'est un équilibre.

HD : C’est un rapport au monde qui est aussi tourné vers la collecte et la
constitution d’archives. Ce sont des sujets assez balisés dans le champ de
I'art contemporain. Comment tu abordes cette question ?

FP : Oui, parfaitement. Et ils se mettent en place dans le temps. Mais
chez moi, c'est le dessin qui traverse |'ensemble. J'espere garder la liberté de
mon dessin, et mon travail est plus porté par lui que par une archive photogra-
phigue ou textuelle.

HD : C'est plus libre par rapport aux faits ?

EB : Plus intime?

FP : Sans doute. Quand j'ai rencontré les retraités par exemple, le fait que
je ne les photographie pas mais que je leur dise que ¢a allait devenir un dessin
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— sans que ce soit un portrait — était important. Je me méfie des démarches
qui traitent de maniére cynique le corps, le constat photographique. Je me
refuse a ca. Et I'on se met beaucoup plus en question en dessinant. J'ai eu
beaucoup plus de portes ouvertes parce que je dessinais, c'est évident. Je
n'étais pas dans une capture avec un appareil.

EB :Tu trouves la photographie intrusive ?

FP : Souvent je trouve les photographes intrusifs, oui.

EB : Pour J’ai travaillé mon comptant, cette notion d’écart est-elle impor-

tante ? Est-ce que le fait de rendre compte par le dessin c’était I'idée d'étre

au plus pres de lI'information ? Ou est-ce que c’était ta perception de ce qui
avait été dit?

FP : Ce n'est pas illustratif. Ce n'est jamais un dessin de presse. C'est au
plus prés de ce que j'ai entendu. Etre au plus prés avec cette particularité que
I'on ne peut jamais étre sir de ce qui nous touche. Une information terrible
peut ne pas du tout me toucher, ou une information banale au contraire étre
tres forte. C'est ce qui est intéressant : méme si on met un protocole en
place, tout échappe. C'est justement ce laps d’échappement qui fait partie de
I'artistique.

HD : Pourrais-tu nous parler de Rougir (2005-....)?

FP : Rougir, ¢c'est comme un grand carnet de croquis. Ce sont des séri-
graphies. J'ai commencé ce projet en 2005, et il y en a 65 actuellement. Je
réalise des sérigraphies par groupe, au fur et a mesure. Dés que j'ai une pro-
duction, je mets un peu d'argent de c6té pour cette série. C'est un moteur
économique tout béte. Je ne les produis pas moi-méme. C'est un carnet de
croquis géant qui s'installe sur le mur. Chaque accrochage est différent, et réa-
lisé par les personnes qui m'invitent. Le rouge est permanent, c'est le méme
rouge de sérigraphie, mat. Tous les dessins sont faits a I'échelle 1:1, réalisés
au pinceau.

HD : On mesure avec Rougir un élément important de ton processus de tra-

vail, c’est que I'ouvrage est remis en marche a chaque fois qu’il s’agit de le

présenter.Tu parles souvent au départ de ce a quoi il devait aboutir pour étre
présenté (livre, exposition, installation).

FP : Oui. Et puis, je n"aime pas les accrochages figés; et répéter les expo-
sitions, il n'y a rien de plus mortifere. Quelque part, il s'agit de réinventer a
chaque fois, et ¢a reste vivant. La série n'est pas finie, et elle est réactivée par
une autre personne.
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EB : Je voudrais revenir sur Rougir, c'est d’abord un verbe, et une action, que

I'on ne maitrise pas totalement. Pourquoi « rougir» et pas «rouge»?

FP : C'est la montée d'une couleur aussi. J'aimais bien aussi l'idée d'une
action, d'un verbe a I'infinitif comme une action. Il s'agit de quelque chose qui
est en train de se faire, et comme je I'envisageais d'emblée comme un work-
in-progress comme on dit, je voulais en rendre compte.

EB : Et les sujets?

FP : Ce sont des choses que je vois. Un peu comme Radio Pétrovitch,
mais pour des choses intimes. Par exemple, I'oiseau mort, c’est un oiseau
trouvé un matin pendant les vacances. Je I'ai dessiné apres |'avoir trouveé.

HD : Mais il y a des themes récurrents.

FP : Comme ces dessins traversent le temps avec moi, ils traversent mon
travail de série aussi. Et en méme temps, comme tu disais, ¢a devient un
corpus qui me sert a mes grands dessins muraux. Tout est ensemble. Les
projets sont assez poreux, au niveau des techniques, des motifs.

EB : Comment est-ce que tu abordes ces différentes techniques?

FP : J'emploie une certaine technique lorsque ¢ca me semble le plus juste
par rapport a ce que j'ai a dire. Si j'ai besoin d'un trait extrémement précis,
fin, défini, je vais utiliser une plume avec de I'encre. Au contraire, si |'ai besoin
que cela se diffuse, se dissolve, j'utilise I'eau et I'encre. C'est toujours conduit
par un sens. J'ai beaucoup appris a dessiner de maniére classique aussi — pas
académique, mais classique. Je pense que ¢a me sert a avoir une aisance
technique.

EB : Pour les grands formats, est-ce qu’il y a un travail de |'esquisse aupara-

vant? Est-ce qu'il y a des croquis? Un travail au carnet?

FP : Non, il n'y a rien de tout cela. C'est un dessin que je prépare men-
talement. Quand je vais le matin a |'atelier, je sais que je vais faire ce dessin.
J'ai une envie précise, les choses sont la, mais en méme temps ce nest pas
un dessin que j'améliore, parce que je ne fais pas un croquis. Et je sais aussi
dans quel format il va étre réalisé. Ca, c’est treés important. Certains ont une
force en eux-mémes parce qu'ils sont petits. Et je veux me tenir a distance
des questions de «marché». Il y a des séries qui sont plus fécondes et des
séries qui sont plus resserrées.
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EB : Et les choses qui te nourrissent, ce sont des choses vues, des images

sélectionnées?

FP : Ca peut étre des photographies aussi. Je lis beaucoup de fiction éga-
lement. C'est parfois aussi dans une phrase écrite que le dessin apparait.

EB : Qu’est-ce que tu lis comme textes littéraires?

FP : J'aime bien les Anglo-Saxons, les Francais. Derniérement j'ai lu
O'Brien, Nathalie Sarraute, Christine Angot, Joyce Carol Oates, Nancy Huston,
d'autres, souvent des femmes. Des romans pluto6t.

EB : Les romanciéres que tu as citées — Nancy Huston, Joyce Carol Oates,

et peut-étre aussi Siri Hustvedt —, sont des romanciéres qui s’intéressent

beaucoup a ces relations entre personnes, et notamment les relations fémi-

nines. Les figures féminines qui reviennent dans ton travail, est-ce que c’est

quelque chose qui t'intrigue particulierement?

FP : Ca me concerne, je suis une femme, tout simplement. C'est difficile
d’en parler, mais ¢’est important. Dans mes dessins, ce n'est pas une femme
vue par un homme, comme c'est le cas chez ces écrivains-la.

HD :Tu disais qu’il n'y avait pas d'étape préparatoire aux dessins. |l y a une
forme d'immédiateté propre au dessin qui le distingue de la peinture par
exemple, en ce qu’'il n'y a pas d’'étape préparatoire sur le support méme.

Mais quand tu lis, est-ce qu'il t'arrive de prendre, sans avoir en téte une

ceuvre a venir, une note visuelle, un croquis?

FP : Ca peut arriver, oui. Juste un croquis de post-it. Trois-quatre traits,
juste pour me rappeler aprés. Tous mes dessins sont ensuite travaillés a plat.
Si je les travaillais au mur il y aurait beaucoup de coulures. Il y a des artistes
qui travaillent avec la coulure. Moi ¢ca me géne. En travaillant a plat, du coup, je
n‘ai pas de recul, parce que je ne peux pas me relever et corriger mon dessin.
Donc j'accepte ce qui se passe. |l faut que les choses soient faites dans le
moment et je ne les corrige plus. Dans tout dessin, il y a ce jeu entre ce que
I'on révele et ce que I'on actionne. Le temps est assez court pour moi parce
que j'ai envie que le temps soit court. Ca fait partie, je pense, de la concentra-
tion et de |'énergie du travail.

HD : Ce sont aussi des réalités qui dépendent du travail en atelier : il faut

avoir un espace pour poser le dessin, qui soit propre et assez large.

FP : Maintenant j'ai un grand atelier, mais avant j'avais une piéce et je
tournais autour, je me débrouillais.
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HD : Ca veut dire aussi que ce n’est pas comme pour un peintre dans un

atelier ou les toiles peuvent étre posées contre un mur. La les dessins sont

rangés. Est-ce un facteur important?

FP : Oui, je ne les vois plus apres. C'est un élément important. J'ai eu le
sentiment parfois davoir besoin de revoir les choses. Je pouvais en accrocher
un et pas plus. J'ai fait du coup des photos et des photocopies...

HD :... des photocopies de tes propres dessins?

FP : Oui, pour les avoir en mémoire. Je n'arrive pas tellement a les regar-
der, mais je sais que je les ai. Ca me rassure comme ga. C'est vrai, du coup ils
sont seuls, mes dessins. Je ne suis pas dans l'inscription dans une série dont
on a une image précise.

EB : Et dans le nouvel atelier, ou tu as plus de place, tu en accroches au mur?
FP : Pas tellement en fait.

HD :Tu parles de photocopies. Est-ce que ¢a veut dire que d’autres éléments

visuels sont convoqués et joints ?

FP : Oui, mais ils sont trés peu utilisés comme copies. Je vois une chose
et puis voila.

EB : Et est-ce que tu travailles parfois a partir de modeéles vivants?

FP : Trés peu. Pour les dessins muraux, ¢'est important que je garde ma
gestualité. Je ne vois pas comment je pourrais ne pas le faire, et en plus je
decide de plein de choses au moment ou je dessine. Donc je suis limitée par
ma possibilité de le faire. Ca m'intéresse aussi d'avoir un rapport a soi, & son
propre corps, dans ces espaces. Le plus souvent, ils sont éphémeres. C'est
projeté sur le mur, et c’est dessiné apres directement au pinceau.

HD :Tu les appelles wall drawings ou dessins muraux. Mais les wall drawings,
ceux de Sol LeWitt, mettaient justement a mal la dimension subjective de la
trace, en élaborant des dessins comme des partitions qui seraient en quelque
sorte interprétées par des dessinateurs. Méme s'il a réalisé certains de ses des-
sins, il n'était que I'un des interprétes de ses dessins parmi d’autres.

FP : Cela pose cette question quand méme, oui.

EB : Et est-ce que ¢a t'intéresse de tenir compte d'un lieu?

FP : QOui, je ne les fais pas pour n'importe quel lieu. J'en ai fait un par
exemple pour le centre d'art Transpalette a Bourges. Je vais d'abord sur le lieu,
et je dessine ensuite en fonction de ce que j'ai vu.
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HD : Et est-ce que le fait d’étendre le dessin a de grandes dimensions, le
changement d'échelle a été un élément déterminant pour commencer ces
dessins muraux?

FP : Ca a été important. C'est beaucoup de plaisir de travailler de grands
dessins comme ¢a. Tout d'un coup tout fuse. Lespace est trés ouvert. C'est
une liberté. Une échelle, c’'est aussi un point de vue. Et changer d'échelle
c'est vraiment changer de point de vue, et de pensée.

EB.: Peux-tu nous parler de tes sculptures?

FP : Quand je fais de la sculpture ou de la céramique, c'est la plupart
du temps des pieces uniques. Je fais un dessin avant. Mais uniqguement un
dessin. Pour la manufacture de Sevres, il y a une commission qui valide les
projets, et |'avais présenté un dessin et un seul. Et ca me suffit pour modeler.
Je ne fais pas une sculpture qui assemble ou qui construit. Et je ne change
pas de sujet parce que je change de technique.

HD : Et comment c¢a se passe ? Tu travailles sur plusieurs médiums en méme
temps?
FP : Oui.

HD : A I'inverse, est-ce qu'il t'arrive de ne travailler qu’un seul médium pen-

dant un moment?

FP : Quand je me suis remise a travailler la peinture, ¢a faisait dix ans que
je n'avais pas peint, et la j'ai eu besoin de me plonger dans la peinture et uni-
guement la peinture. J'ai donc arrété tout le reste pendant un moment. Mais
d'habitude, je méne tout de front.

EB : Quelle a été ta formation?

FP : J'ai fait un brevet d'arts graphiques. Et ensuite j'ai fait Normale sup’
[I'"Ecole normale supérieure de Cachan] en arts appliqués. J'ai appris & dessiner
avec différents professeurs. Un dessin classique, on va dire. Et puis surtout je
dessine tout le temps. Le dessin ¢’est beaucoup plus quotidien que la peinture.
Une sculpture, ¢a prend plus de temps. Je suis dans une relation plus longue,
plus compliquée pour moi parce que le temps de la sculpture est fragmenté.
Je ne peux pas faire une sculpture aussi vite que je fais un dessin. Ce n'est pas
qu’une question de vitesse, il y a une concentration sur le dessin. Les dessins
muraux peuvent étre concentrés, tandis que dans la sculpture le temps est dis-
continu, et c'est ce qui fait que j’en travaille moins. Le dessin est plus fluide. J'ai
I'impression que le dessin arréte I'espace. C'est quelque chose de concentré,
mais dur. Le dessin est plus défini, il arréte quelque chose.
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HD : On le voit, le dessin est fondamental dans ta pratique. As-tu des réfé-

rents spécifiques ? T'est-il arrivé de faire des dessins d'aprésles maitres?

FP : Oui, par exemple, j'ai vu a Bruxelles un dessin de Fernand Khnopff qui
m'a marqué. Il est resté, je I'ai repris. Je regarde beaucoup Edouard Manet
par exemple. La, je suis allée au Prado voir les Diego Velasquez. Je regarde
beaucoup de choses. Mais je ne dessine pas. Je regarde. Je les ai toujours
beaucoup aimés mais comme je fais de la peinture en ce moment, je les
regarde beaucoup plus.

HD : Plusieurs de tes séries ou corpus sont générés par une forme de
contrainte ou de protocole. Et en méme temps, il y a des choses beaucoup
plus spontanées, qui sont liées a une rencontre dans le métro, un oiseau
mort, ou autre.

FP : J'essaie d'étre de plus en plus libre.

EB :Tu es enseignante aussi. Qu’est-ce que cela a représenté dans ta carriere

d’artiste ?

FP : Oui, j'enseigne a I'école Estienne. Ce qui m'intéresse, ce sont les
étudiants que je cotoie finalement. Ce n'est pas ce que j'ai a enseigner, c'est
de les accompagner dans |'épanouissement de leur travail. J'ai fait Normale
sup’, donc c'était pour enseigner. Je venais d'un milieu assez modeste. I
fallait travailler. Je n'ai pas fait les Beaux-Arts par exemple. Je suis entrée a
Normale a 19 ans, et a 23 ans j’enseignais. Et puis I'idée de vendre son travail,
je ne le mesure pas encore vraiment. Rien n‘est assuré. Autant le métier de
prof c'est assuré, autant I'autre je ne sais pas trop. Donc je ne fais pas trop
attention a ¢a. C'est un équilibre qui me plait assez bien. Ca rejoint ce que I'on
disait sur un autre équilibre : entre les projets ou je collecte, et les projets ou
je suis plus présente.

HD : J’aimerais revenir finalement sur ce qu’évoque pour toi le processus

créatif et en quoi tu le distinguerais, éventuellement, d’'une notion que tu

emploies souvent, le travail. Lidée de travail t'intéresse.

FP : La création est un travail. Je ne fais pas trop la différence. Et le pro-
cessus créatif, je ne sais pas trop comment le définir. C'est un processus
parce que ¢a se met en route.
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